Architektur in der Schweiz
Bauen 1m 19.und 20.Jahrhundert

Christoph Allenspac
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(1989—1997) Bilder einer modernen Industriekultur, indem
sie die Formen 1m eigentlichen Sinn materialisierten. Die
Gebiude sind zwar als Kraftwerke und technische Anlagen
eminent funktional, werden aber durch Formgebung und
Materialien zu skulpturalen, scheimbar funktionslosen Denk-
malern. Die Form selber ist die Funktion. Die scheinbar
ocrundlos aufgetiirmte Dachlandschatt des Hauses Felsberg in
Weggis (19090—1993) von Max Bosshard und Christoph
Luchsinger und die eigenartigen Formen und zur Schau ge-
stellten Stukturen der Hiuser von Valentin Bearth (*1957)
und Andrea Deplazes (*1960) in den Dortern Graubiindens
sind mehr als Lust am Formspiel. Anklange der lindlichen
Architektur, threr Konstruktionen und Materialien werden
aufgenommen, aber verfremdet, um der Anpassung an einen
banalen und kleinlichen Heimatstil zu entkommen. Der
konservativen Baukultur, die sich 1n vielen landlichen Gebie-
ten durch Verbote von Flachdach oder Glastassaden aus-
driickt, wird mut stimmungsvollen Formbildern begegnet,

welche auch ein Stiick kulturelle Utopie ausstrahlen.
Konstruktion und Transparenz

Erstaunlicherweise sind innerhalb der neuen Moderne auch
altere Architekten anzutretten. Der Ziircher Theo Hotz
(*1928) 15t zur Leitfigur des konstruktiv-technischen Weges
geworden. Seine kiithlen, klar strukturierten Verwaltungsge-
baude aus Glas, Stahl und Beton, Gerippe mit technoider
Haut, kniipten fast nahtlos an moderne Tendenzen der 6oer
Jahre an. Neueste Fassaden- und Haustechnik werden mat
sichtlichem Vergniigen zur Schau gestellt, Raum in mo-
dernem Verstindnis als Raumtransparenz verstanden. Kon-
struktion, Hille und Raum bilden symbiotisch eine komplexe

Einheit. Hotz beschwort eine Asthetik der modernen Ar-
beitswelt, jene der prazisen und transparenten Arbeitsablaute,
wie sie hierzulande in Organigrammen verlangt werden. Die
mit untibersehbarer Sorgtalt inszenierten konstruktiven De-
tails sollen Bewunderung erregen und zugleich Vertrauen in
die solide Qualitit der Produkte schaften, die der Bauherr
anbietet. Uberraschend ist, aus der Nihe besehen, die Klein-
teiligkeit und riumliche Ubersichtlichkeit dieser Gebiude,
die man groBer und anonymer erwarten wiirde. Sie bilden
insofern die Realitat der kleinteiligen Schweiz ab.

230 Schulanlage
Schliern in Koniz BE,
Frank Geiser, 1990-95.
(Foto Sacha Geiser)

231 Telecom-Turm in
Ecublens VD, Rodolphe
Luscher, 1993-96.

232 Gewerbegebaude
in Ebikon, Olivier
Schwarz, 1996. (Foto
Louis Brem)

233 Verwaltungsbau
der ABB in Baden, Theo
Hotz, 1994-96.

Stimmungen und Bilder
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Parc de |la Villette in
Paris, 1987-89. (Foto
J.M. Monthiers)

234

Die Glashiillen haben boomartig ithren Siegeszug angetre-
ten, als ob die Architektinnen und Architekten der Schweiz
befreit aufatmen wiirden, nachdem wihrend der Ara der
Postmoderne kiihle Materialien und das Zelebrieren von
Technik als zynisch und menschenverachtend geachtet wur-
den. Erneut ist die Zeit der Konstrukteure 1in Stahl, Beton
und Glas angebrochen, und nicht zufillig erregen moderne
Altmeister wie Hotz, der Berner Frank Geiser (*1935) oder
der Wahl-Lausanner Rodolphe Luscher (*1941) wieder die
Aufmerksamkeit. Luscher hat als Zeichner an der Expo 1964
die Konstruktionsideen tormlich eingesogen. Er betreibt eine
aufwendige Erforschung von Konstruktionstechniken, Mate-
rialien und Farben und stellt die Mittel einander als Kontra-
ste und Briiche gegentber, um daraus neue Raum- und
Formgqualititen zu schopten. Meili & Peter haben zusammen
mit Axel Fickert (*1952) und Kaschka Knapkiewicz (*1950)
be1 der Gleistiberdachung des HB Ziirich Konstruktion,
skulpturale Wirkung und Raumtfassung in elementarer Weise
oelost.

Der aus der Westschweiz nach Paris und New York ausge-
wanderte Bernard Tschumi (*1944) wurde mit dekonstrukti-
ven Entwurfen international bekannt. Die Pavillons im Park
de laVillette in Paris, die er Folies nannte, sind nicht mit der

Idee der Nutzung, sondern als Experiment mit raumgreifen-

¥y

den Konstruktionen entworfen worden. Die iiber dem Vallée

du Flon in Lausanne geplanten Wohn- und Arbeitsbriicken
hatten dagegen die gleichen Raumideale 1m realen Stadt-

RN \ N9l 234 Bernard Tschumi,

235 Kindergarten in Lu-
stenau O, Marianne
Burkhalter und Christian
Sumi, 1992-94

236 Schule flr Pflege-
berufe in Freiburg, Jean-
Luc Grobéty, 1995-96.
(Foto Studio ARP)

237 Uhrenfabrik Corum
in La Chaux-de-Fonds,
Althammer und Hochuli,
1994-95. (Foto Guido
Baselgia)

238 Verwaltungsge-
baude Bundesamt fir
Statistik in Neuenburg,
Bauart Architekten,

1995-98. (Foto Chri-
stine Blaser)

Konstruktion und Transparenz [S5I
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te mit dem Ziel einer innovativen Synthese von Tragen und
Raumbildung entwickelt wurden. Bei der Holzfachschule in
Biel (1997/98), einem viergeschossigen Holzhaus, bilden
vorfabrizierte, geschoBBhohe Skelettrahmen die Raumzellen.
Diese massive Konstruktion, welche an die Holzbautechno-
logie mit groBBen Spannweiten ankniipft, erlaubt grof3flichige
Fenster, deren Proportionen einzig in bezug auf die grof3en
Raume bestimmt wurden. Das Durchbrechen der Idee einer
additiv-kleinteiligen Holzbaustruktur hat dasVordringen in
eine neue raumliche und plastische Dimension ermoglicht.
Die Holzbauarchitektur der Schweiz ist inzwischen schon
fast zu einem Mythos geworden, und es gehdrt zum guten
Ton, mindestens einmal ein konstruktiv interessantes und
formschones Holzhaus zu bauen.

Moderne, Schweizer Stil

Kritiker schreiben liber die Neue Schweizer Architektur, und
vor allem im Ausland wird sie als geschlossene Bewegung
wahrgenommen. Sie hat aber viele Facetten und unter-
schiedliche Interessenlagen. Andererseits darf sie nicht als Ar-
chitektur der Insel Schweiz gesehen werden, sondern sollte
trotz ithrer Konsequenz und Originalitit in bezug zu dhnli-
chen Stromungen 1n verschiedenen europiischen Liandern
gesetzt werden. Die Arbeiten von Diener & Diener sind
nicht denkbar ohne Erfahrungen in Spanien, Portugal oder
in Berlin. Die Ideen von Herzog & de Meuron konnen ge-
trost mit jenen von Jean Nouvel oder Rem Koolhaas vergli-
chen werden.Theo Hotz ist zusammen mit Renzo Piano
und anderen konstruktiven Architekten zu sehen. Die erneut

entdeckte Vorliebe fur die Moderne teilt die Schweizer Szene

u.a. mit Kolleginnen und Kollegen in Holland, Deutschland
und Osterreich.

Wenn die junge Schweizer Moderne starker als ahnliche
Stromungen wahrgenommen wird, so wohl deshalb, weil sie
frither einsetzte und schneller und konsequenter Verbreitung
fand. Sie hat sich mit geradezu unschweizerischem Tempo
durchgesetzt.

Die vielbeschworene Neue Einfachheit 1st in der Schweiz
kaum je Selbstzweck, sondern logische Folge anderer Ent-
wurfsabsichten. Sie ist nicht prioritires Ziel, sondern Ergeb-
nis eines Prozesses, der Materialien und Formen durch be-
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standige Reduktion wirkungsvoll zum Schwingen bringt.
Weniger ist in diesem Sinne mehr, die Reduktion ist nicht
darbender Verzicht, sondern sinnlicher Gewinn. Im Gegen-
satz zu modernen Vorgingern unterstellen sich die Architek-
tinnen und Architekten auch keinem Formenkanon, im Ge-
genteil. Die Moglichkeiten der Form, der Raumbildung und
der Materialisierung sollen erweitert werden. Einem strikten
Kriterium unterstellen sich aber alle: der Sorgfaltspflicht in
der Austihrung. Technische Innovation, Neugierde und Ex-
perimentierfreude prigen die Planungen und Baustellen. Das
gepflegte Detail mag eine Unart schweizerischer Baukultur
sein, sie 1st gleichzeitig thre Qualitat. Mit Puritanismus hat
die Baupraxis wenig gemein, Bauen gilt als sinnlicher Akt.
Architekten sind Astheten und Baukiinstler, die bildenden
Kiinstlern nahestehen. Sie betiatigen sich als Alchimisten, die
mit armen Materialien hochisthetisierte Losungen erzielen.
Das Stellwerk «<Auf dem Wolf> in Basel (1992—1994) von
Herzog & de Meuron steht als einsamer, unter der Sonne
gleiBender Korper inmitten der Geleise, und trotzdem stellt
sich nicht die Frage, was denn Schonheit in diesem verlore-
nen Raum zu suchen habe. Der Standort ist nebensachlich,
die Architektur soll tiberall und gerade in asthetisch vernach-
lassigter Umgebung wirkungsvoll sein.

Das Spannungsfeld zwischen Materialisierung und Ent-
materialisierung von Formen, Flichen und Raumen ist zur
neuen Konstante schweizerischer Baukultur geworden.
Wihrend bet der Holzfachschule in Biel von Meili & Peter
das Material und seine Eigenschaften ins BewuBtsein geriickt
werden, soll sich seine physische Prisenz beim Stellwerk in
Basel auflosen. Beim Basler Projekt stand das Ziel vor Augen,
eine durch das Material der gedrehten Kupferstreifen mit
Licht und Schatten spielende Bauskulptur zu schaften. Die
Hiille 1ost den Kubus praktisch auf und macht die Korper-
lichkeit des Gebaudes vergessen. Beim Bieler Projekt dient
das Holz gleichzeitig fiir Konstruktion, Schutz und Fassaden-
bild. Das Material tritt sichtbar nach aullen und ist sinnlich
erlebbar, ohne dal3 die korperliche Priasenz des Holzkubus in
den Hintergrund gedrangt wiirde. Das Holzhaus zeigt, dal3
es von Grund auf und durch alle Teile hindurch aus Holz ge-
macht ist. Entmaterialisierte Stimmung steht materialisierter
Form und Konstruktion gegeniiber. Dieser Kontrast der zeit-




